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Oratoryo, Roman, Tiyatro ve Bedilizzaman
Sanat tirlerinin kaynagindan cok, icerikleri, islevleri ve sdylemleri dnemlidir.

Once, koro miiziginin bir tiir(i olan oratoryonun ne anlama geldigini anlayabilmek icin sézliiklerde kiiciik bir gezinti
yapacagiz.

Ali Piskillioglu’nun hazirladigi Tiirkce Sézlik'te (Dogan Kitap, istanbul 2004) oratoryo séyle tanimlaniyor: “Orkestra,
koro ve solo sesler icin bestelenmis, kutsal nitelikli muzik yapiti.”

Mehmet Bahaettin Toven’in Yeni Turkce Ligat'inde (Hazirlayan: Abdulkadir Hayber, Tlrk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara
2004) ise soyle deniyor: “Dinf bir mevzu Uzerine tertip edilen, alelekser yari faciall bir muzika parcasl.”

Kemal Demiray’in hazirladi§i Temel Tirkce Sézliik'te (inkilap Kitabevi, istanbul 1988) oratoryo icin su aciklamada
bulunulmus: “Solo sesler, korolar ve orkestra igin yazili, oyun égesi bulunmayan, kutsal nitelikte mizik yapiti.”

Tark Dil Kurumu'nun hazirladigi Tirkce Sozlik'te (Ankara, 1988) oratoryo séyle tanimlaniyor: “Solo sesler, koro ve
orkest-ra icin yazilmis, oyun 6gesi bulunmayan, kutsal nitelikte mizik eseri.”

Seyit Kemal Karaalioglu’nun hazirladigi Ansiklopedik Edebiyat S6zIigii'nde (inkilap ve Aka Kitabevleri, istanbul 1978) ise
su tanima yer verilmis: “Kutsal konu Gzerine yazilmis manzume veya muzik.”

Ahmet Say’in Mizik S6zIi§u (Mizik Ansiklopedisi Yayinlari, istanbul 2002) oratoryo hakkinda zengin bilgiler iceriyor.
Ahmet Say, oratoryonun tanimini, “Solo sarkicilar, koro ve orkestra icin, belirli bir metin Uzerine bestelenen ¢ok bélumlu
sahne eseri.” seklinde yaparak oratoryonun tarihcesini, dnemli simalarini da veriyor. Baslangicta dinsel 6zellikte olan ve
tiyatro dgelerini de iceren oratoryonun, opera sanatinin din disi konulari islemesine secenek olarak kilisenin destegiyle
17. ylzyilin baslarinda ‘dinsel eser’ yéniiyle bicimlenmeye basladigini ifade eden yazar, italyan besteci Giacomo
Carissimi'nin (1605-1674) sahnede hareketi, dekor ve kostimu timdayle terk ederek oratoryoyu tiyatro égelerinden
arindirdigini ve ona bilinen bicimini verdigini belirtir.

“Cesitli muzik tarzlarini icinde barindiran oratoryo, temel ilkeleri itibariyle tiyatro 6gelerinden uzaktir. Bu ylzden 17.
ylzyil oratoryolarinda historicus (anlatici) konumundaki kisiler, konuyu aciklama, olaylari aydinlatma baglaminda
aciklama yapiyorlardi. Anlatma goérevi bazen de koroda oluyordu. Koro, dramatik ve destansi ilkelere dayanan
oratoryoda 6nemli bir islev gorur.
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“Oratoryo, ).S.Bach ve G.F.Haendel'in eserleriyle cikis yapmis, sonra da ‘kilise mzigi’ geleneklerinin étesinde bir yol
izlemis, din disi konulara da yénelmistir. Oysa terim, bu formun dogus nedenlerine uygun olarak Latince ‘orare’ (dua
etmek) sézcliglinden kaynaklanir.

“italyanca oratoria, ‘dua salonu'” (bkz. Ahmet Say, Mizik SézIigl)

20. ylzyihn en 6nemli oratoryolari arasinda Elgar'in ‘Gerontius’un Dusu’ (1900), Stravinski'nin ‘Oedipus Rey’ (1927),
Benjamin Britten’in ‘War Requiem’ (1962) adli eserleri anilir.

italya’da dogup gelisen oratoryo, baslangicta Hiristiyanlik égeleri iceriyor ve adeta kilise mizigi olarak inkisaf ediyordu.
Fakat sonralari bu 6zelliginden siyrilarak evrensel bir form kazanmistir. Adnan Saygun, Yunus Emre (1946), Ali Dogan
Sinangil, Mevlana (1973) adl oratoryolari yazmislardir. Eger icerigi sonsuzluga uzaniyor, ebedi olan’i, askin (mditeal)
olan’i terenniim ediyorsa, oratoryo modern bir mesnevidir bir anlamda.

Bugiin okullarda miizik, Turkce ve edebiyat 6gretmenlerince cesitli oratoryolar sergilenmektedir. istanbul’un Fethi'ni,
istiklal Savasi’ni, Canakkale Destani'ni, Mehmet Akif Ersoy’un hayatini ifade eden oratoryolar hazirlanip sunulmaktadir.

Oratoryo gibi, roman tlru de bize Batidan gelmistir. Fransizca bir s6zclk olan ‘roman’, Latince ‘romance’den tiremistir.

Roman icin, genel olarak su anlamlar veriliyor: “(1) Roma Iimparatorlugu’na bagli olan halklarin kullandigi konusma dili
olan halk Latincesi ile yazilmis manzum ve mensur hikayelere, Roman dilinde kaleme alinmis manzum ya da mensur,
gercek veya uydurma bir olaya ‘roman’ deniyordu. (2) Yazarin, téreleri, serlvenleri ya da tutkular tasvir ederek
okuyucularin ilgisini cekmeye calistigi, mensur olarak kaleme alinmis, uydurma hikaye. (3) Roma’da yasayanlar ve Roma
devletine bagl olanlar. (4) Uzun macera. (5) 12. ylzyilda Latince’den Romancaya (halkin konusma dili) cevrilen eserlere
‘roman’ deniyordu.” (Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Ankara, 2003)

Bati edebiyatinin Uriin olan roman Rénesans, Reform hareketleri, Aydinlanma Felsefesi'nin sonucunda ortaya ¢ikan
pozitivist, materyalist, akilci, sekiler bir anlayisin egemen oldugu bir diinya goérisiine yaslanarak ortaya ¢ikti. Romanin
1789 Fransiz ihtilali'nden sonra burjuva sinifi ile feodal sinifin miicadelesi sonucunda burjuvalarin Gstiin gelmesiyle
olusan atmosferde dogdugu kabul edilir. Roman 17. ylzyilda ortaya cikmis, ilk 6rneklerini Cervantes’in Don Kisot (1.cilt:
1605, 2.cilt: 1614) ve Daniel Defoe'nun Robinson Crusoe (1719) adli eserleriyle vermistir. Roman tiru icin ¢ ana evre
kabul edilmektedir: (1) Klasik Roman (Yansitmaci Roman, Dis Gerceklige Yonelik Roman, 17. yizyil-1914). (2) Modern
Roman (ic/Psikolojik Gerceklige Yénelik Roman 1914-1960) (3) Postmodern Roman (Sanal Gerceklige Yénelik Roman
1960) (bkz. Nurullah Cetin, Roman Cézimleme Yéntemi, Ankara, 2003)

Tiyatro s6zciigi Grekce Theatron’dan gelmektedir (italyanca teatro). ilk basta ‘temsil verilen yer’, sonralari ‘temsil edilen
yer’, ‘dramatik eser’, ‘dram, komedi, vodvil vb. edebiyat tirlerinin oynandigi yer’ anlamlarinda kullaniimistir.
Tragedyanin, komedyanin dogus yerleri eski Yunanistan olarak bilinir. Grek tragedyalarinda ‘tanrilarin, tanricalarin,
krallarin, kralicelerin’ arasindaki iliskilerin anlatildigini biliyoruz. Tiyatronun kaynaginin yabanci olmasi, Necip Fazil'in
vicdan Urperisleriyle dolu Siyah Pelerinli Adam’i veya “insanlar zulmeder; kader adalet eder.” hakikatini terennim eden
Reis Bey'i, Nuri Pakdil’in, insani ruhuna cagiran uyumsuz tiyatrolari yazmasina engel olamamistir. Bu arada
Bedilizzaman’in s6zlerine kulak verelim:

Dalaletin insanda olusturdugu ruh istiraplarina bu edepsizlenmis edeb (miisekkin, hem miinevvim) hakiki fayda vermez.

Bedilizzaman, sinema ve tiyatroyu da roman kategorisine sokar séylemi itibariyle: “Tek bir ilaci bulmus, o da
romanlariymis. Kitap gibi bir hayy-1 meyyit, sinema gibi bir miteharrik emvat! Meyyit hayat veremez. Hem tiyatro gibi
tenasiihvari, mazi denilen genis kabrin hortlaklari gibi su tic nevi romanlariyla hi¢c de utanmaz.” Burada roman, sinema
ve tiyatronun “ilac” olarak sunulmasi, Bati aleminde ve kismen bizde bilingli veya bilincsiz bir sekilde algilanmasi
sorununa parmak basan Bedilizzaman, hikmetsiz bir sanatin karsisina cikmanin yani sira, sanatin dinin yerini alma
¢abasina da bir elestiri getirmektedir.

Bati sanatina ve edebiyatina karsi elestirel bir séylem getiren Bedilizzaman, bu edebiyati Bati uygarliginin bir pargasi, bir



sonucu olarak gorlr. Buraya Sozler'den bir alinti yapalim: “Hem, nasil medeniyeti hazira, hikmeti Kur'an’in ilmi ve ameli
i'cazina karsi maglup oluyor; dyle de medeniyetin edebiyat ve belagati da Kur'an'in edep ve belagatina karsi nisbeti,
Oksliz bir yetimin muzlim bir hGiziin ile Gmitsiz aglayisi; hem sifli bir vaziyette sarhos bir ayyasin velvele-i ginasinin (sarki
demektir) nisbeti ile ulvi bir asigin muvakkat bir iftiraktan mistakane, Umitkarane bir hiiziin ile ginasi (sarkisi); hem
zafer veya harbe ve ulvi fedakarliklara sevk etmek icin tesvikkarane kasaidi vataniyeye nisbeti gibidir. Clink(i edep ve
belagat, tesiri Gsl(p itibariyle ya hizln verir, ya nese verir. Hiz(n ise iki kisimdir: Ya fakdl'lahbaptan gelir, yani
ahbapsizliktan, sahipsizlikten gelen karanhkl bir hiiziindiir ki, dalaletal(id, tabiatperest, gafletpise olan medeniyetin
edebiyatinin verdigi hiiziinddr. ikinci hiiziin, firak(’l ahbaptan gelir. Yani ahbap var; firakinda mistakéne bir hiiziin verir.
iste su hiiziin, hidayeteda, nurefsan Kur'an'in verdigi hiiziindiir. Amma nese ise, o da iki kisimdir: Birincisi nefsi hevesata
tesvik eder; o da tiyatrocu, sinemaci, romanci medeniyetin edebiyatinin se’nidir. ikinci nese nefsi susturup ruhu, kalbi,
akl, sirri, maaliyata, vatani aslilerine, makarr-1 ebedilerine, ahbabi uhrevilerine yetismek icin latif ve edebli masumane
bir tesviktir ki; o da Cennet ve saadet-i ebediyeye ve ri’'yet-i Cemalullaha beseri sevk eden ve sevke getiren Kur'an-i
Mu’cizii’l Beyan'in verdigi nesedir.” (25. S6z)

Cok kusatici bir dustnsel derinlikle bdyle bir tahlil ve karsilastirma yapan Bedilizzaman, genel anlamda Bati
medeniyetini “tiyatrocu, sinemaci, romanci medeniyet” diye vasiflandirmaktadir. Kanaatimizce Ustad burada adi gecen
sanat tlrlerine cephe almamakta, bu tlr eserler vererek cevreye “yetimane hiizin"” sacan, “tabiatperest” bir anlayisi
telkin eden, insani “gafletpise” ucurumlara atan, nefsi “hevesat”a tesvik eden sanatcilari sorgulamaktadir. Bu edebiyat ,
beserin agzina “yalanci bir dil” koymus, insanin yliziine “fasik bir g6z" takmis, diinyaya “asifte fistan1” giydirmistir.
Sayet glnesi gosterse onu “sari sach guzel bir aktristi” hatirlatarak tasvir eder. Béyle bir anlayisin amaci, sefahatin kéta,
zararl oldugunu gdstermek, bunun insanlara yakismadigini telkin etmektir. Ne ki, sefahet 6yle anlatilir ki “agiz suyu
akitir, akil hakil kalamaz.”

iman boslugunu sanatla doldurmaya calisan bdyle bir anlayisin karsisina, ilahi ilkelerle ¢ikarak beseri asil vatana, uhrevi
dostlara, ri'yet-i Cemalullah’a yonlendiren, insana bu konudaki ihtiyacini hissettiren misbet eserlerin nemini ve islevini
vurgulamaktadir.

Sanat, bir formdur, bir seslenistir, bir ¢igliktir. ibrahim Ethem hakkinda tiyatro (Necip Fazil), Mevlana hakkinda oratoryo
(Ali Dogan Sinangil), Muhyiddin-i Arabi hakkinda roman (Sadik Yalsizucanlar) yaziimistir. Bedilizzaman, sanat tlrlerine
degil, séylemlerine karsi ¢cikmistir elestirileriyle.



