Bedilzzaman'da Edebiyat Dusuncesi
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|. Belagat

“Belagat” kelimesi, tarihi slirec icerisinde hem kelime ve kavram anlamiyla hem de terim anlamiyla farkli boyutlariyla
algilana gelmektedir. Kelime anlamiyla belagdat, kisinin duygu, diisiince ve hayalleri gerek sozlii gerekse yazil gerekse
davranissal olarak ifade edebilmesi yetisidir. Ancak islam toplumunun kiiltiir ve bilim tarihinde “belagat” kelimesi, daha
cok yogunluklu ve agirlikh olarak terim karsiligiyla 6nem kazanmis ve en ¢ok bu boyutu tzerinde durulmustur. Belagat,
hem Kur'an'in mucize olusunun énemli ayirici 6zelliklerinden birisi, hem de edebiyat tarihinde basli basina bir ilim
disiplini haline dénUsmdistur.

Belagat kelimesine ylklenen anlamlar ve onun etrafinda 6riilmus olan fikir, kiiltir ve bilim disiplinleri, kaynagini hep: “O
insani yaratti ve ona beyani (diisiindiigiini aciklamayi) 6gretti.”(Rahman; 3-4) ve “Ve Adem’e biitiin o isimleri 6gretti”
(Bakara; 31) ayetlerinden almislardir. insanin diger varliklardan ayrildigi en temel ézelliklerinden ikisi “biling” ve “dil”
sahibi olmasidir.

insan, cevresindeki tiim varliklari, olaylari ve hareketleri, gecmis, simdi ve gelecek tiim zaman dilimlerini dogrudan ya
da dolayh yollardan algilar, tanir, varliklar ve olaylar arasindaki tim iliski bicimlerini, etkilesimleri anlamlandirabilir ve
zihninde biitiin bu algilamalarini bir senteze ulastirarak kendince anlamli bir sonuca ulasir. insanin her tirli algilama,
anlama ve kavrama faaliyetleri, onun fikir yiritmesine ve tavir almasina birer zemin olustururlar. Bu durumu en genel
anlamiyla insanin biling (suur) sahibi olmasiyla aciklayabiliyoruz. Biling kavrami, duygusal olarak hissetme, akletme
baglaminda anlama ve hayale bagl olarak da tasavvur etme anlamlarini bir biitlin olarak icerir. Su halde insan, 6ncelikle
biling sahibi bir yaratiktir.

insan, akletme, hissetme ve hayal gibi faaliyetlerle, bilincinde tesekkiil ettirdigi soyut manayi somut dil kaliplarina
dokerek, sosyallesme asamasini tamamlamis olur. Dil, bilinen yaygin anlamiyla yalnizca “s6z"lerden meydana gelmis bir
iletisim araci degildir. insanlararasi mesaj alisverisini saglamak bir yénden iletisim kurma amacina déniik olan resim,
mzik, plastik sanatlar, anlamli isaret, davranis, hareket ve tavirlar da “dil”dirler.

Allah, Kur'an’daki “insana beyani (dlisiindigtini aciklamayi) dgretti” ifadesiyle insanin diger varliklardan farkli olarak bir
dil ayricaligina sahip oldugunu vurgulamaktadir.

insan, ferdi aleminde bilinciyle duyar, disinir, hayal eder ve bunlari sosyal aleminde diger insanlara beyan eder. Bir

yolla aciklar, disa vurur. Mesajinin hemcinsi olan diger insanlarca da algilanip paylasiimasini ister. Ancak insanin beyan
etme yontemleri tarihin degisik zaman ve cografya dilimlerinde farkhliklar arzetmistir. Bazi ilkel kabilelerin viicutlarinin
degisik yerlerine farkli renkte isaretler koymalari, boyalar siirmeleri, aksesuar takmalari, 6zelligi olan esyalar tasimalari
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hep birer beyan etme yontemidir. Baska insanlara o yollarla distncelerini, niyetlerini, taleplerini ve konumlarini iletmek,
bildirmek istemislerdir.

En ilkel bagrisma ve seslenme bicimlerinden en modern mizik akimlarina kadar tim ses malzemesine dayali iletisim
yontemleri de birer dil ve beyan etme yéntemidir. Yine en ilkel magara resim ve ¢izgilerinden hat, minyatir ve soyut
resme kadar tim resmetme ve cizgiler, en ilkel Afrika kabilelerinin toplu danslarindan en modern tiyatroya, oturus,
kalkis, yUrayUs bicimlerine kadar tim davranis ve tavir alislar da beyan etmeyi amaclayan birer dildirler.

Beyan etme, sosyallesmeyle dogrudan ilintili bir kavramdir. insan, baska insanlardan bagimsiz olarak yasayamaz ve
varligini ifade etmis olmaz. insan taallimle tekemmiil eder. Yani 6grenerek mikkemmellesir. Ogrenme yani bilgi
alisverisi, insanlarin birebir ya da dolayli olarak iliski kurmalariyla mimkun olur. Biling sahibi insanin benimsedigi
herhangi bir dille sosyallik icinde kalarak beyan etme yéntemleri islami literatiirde “belagat” terimiyle karsilanmistir. En
kapsamli anlamiyla beyan etmeyi belirli kurallar ve sistemli disiplinler icerisinde inceleyen belagat ilmi, zamanla bu
genel anlamini yitirerek malzemesi séz olan dille sinirli hale gelmistir. Belagat, yalnizca s6zln dizgin, acik, net, duruma
ve konuma uygun sdylenmesi olarak algilanmistir. Bir baska ifadeyle belagat ilme, séze iliskin retorikler bittnaddr.
S6ziin fasih ve mukteza-yi hale ve makama uygun olmasi, edebi sanatlar, s6z ve anlam incelikleri hep belagat ilmi
icerisinde degerlendirilir. Bu ilimle ugrasanlar belagati maani, beyan ve bedi olmak (zere lce ayirirlar. Kur'an'in séz ve
anlam 6zellik ve inceliklerini, edebi (iriin dzellikle siir kritikleri (tenkit, elestiri), dil (Arapca) 6gretimi hep belagat ilminin
kurallarina gére yapilmistir.

Bedilizzaman, Muhakemet adli eserinin ikinci makalesi olan “Uns(ru’l Belagat” boliminul belagat konusuna ayirmis
ayrica degisik eserlerinde yeri geldikce bu konuya yer vermistir. O belagati 6z bir sekilde séyle tanimliyor. “Ve mutabik-i
mukteza-yi haldir ki, belagatin tarifidir ve esasidir ve israf-1 kelam olan mibalagadan miinezzehtir” (Lem’alar, 13. Lem’a.
3. isaret)

“Belagat, mukteza-yI hale mutabakattan ibarettir. Kur'an’in muhataplari muhtelif asirlarda mitefavit tabakalardir.”
(Isarati’l-i'caz, s. 50)

Beli§ s6z, belli bir yer, zaman ve belli bir sosyal gruba hitap eden gecici giincellige sahip s6z degildir. Bilakis zamanlar
otesi kaliciligi olan ve her cografyaya ve tiim zamanlarin insanlarina hitap eden evrensel degeri ve karakteri olan sézddir.
O halde belagat, kalicihigi ve evrenselligi yakalayabilmelidir.

Belagat ilminin l¢ subesinden birisi “Maani”dir. Maani s6ziin mukteza-y1 hal ve makama uygunlugudur. Bu tanimda en
6nemli unsur, mukteza-yi hale mutabakat yani durumun geregine uygun davranmaktir. Séziin yerinde ve muhatabin
sosyo-kiltirel seviyesine uygun séylenmesidir. Bu ifade sézlin hem pedagojik hem de etik (ahlaki) boyutlar icermesidir.
Bir ilkokul 6grencisine kendine has terminolojisiyle felsefe dersi verilmesinin abesligi, Bedilizzaman’in hilkmiinin
pedagojik boyutunu ortaya koyarken, resmi bir kurumda makamin ciddiyetiyle bagdasmayacak bir Usl(pla konusmanin
abesligi de etik boyutunu ortaya koymaktadir.

Bedilizzaman’a gore beladatin ya da belig bir sozlin baslica ézellikleri sunlardir:

1. “Belig bir kelamin bir meziyeti sudur ki: Soyleyenin ziyade mesgul oldugu sanatini, mesgalesini ihsas etsin.”
(Lem’alar, 28. Lem’a) Uzmanlik alaniyla ilgili bir konuda konusan kisinin sézlerinin islibunun ve muhtevasinin konusuna
hakimiyetini ve vukufunu hissettirmesi, o sézlerin beli§ oldugunun gdstergesidir.

2. “ilm-i belagatta bir kaide-i mukarreredir ki: Bir kelamin manasi malim ve bedihi ise 0 mana murad degil, onun bir
[azimi ve tabii muraddir.” (Lem’alar, 28. Lem’a, 2. Niikte) Bedilizzaman, bu yargisina verdigi bir 6rnekle soyle bir
aciklama getirmektedir: “Mesela sen birisine desen: “Sen hafizsin.” O, malimu ilam kabilinden olur. Demek maksud
manasl budur ki: “Ben senin hafiz oldugunu biliyorum. “Bildigini bilmedigi icin ona bildiriyor...”

3. Ustad, Mesnevi-i Nuriye’'de séziin yiiceligine, kuvvetine belagatini saglayan temel unsurlarin “Miitekellim” (séyleyen,
yazan, kim sdylemis?), Muhatap (dinleyen , okuyan , kime séylemis?) , “Maksad” (gaye, amag, ne i¢in séylemis?) ve
“Makam” (konu, ne makamda sdylemis?) oldugunu vurgular. (Mesnevi-i Nuriye, 10. Risale, 6. Katre)



4. “Bllega, blyuk bir dlclide ince hakikatlari tasavvur ve daginik manalari tasvir ve ifade icin istiare ve tesbihlere
miracaat ediyorlar.” (isarat(i’l-'caz, s. 131) Belagatin en énemli unsurlarindan birisi, edebi sanatlar dedigimiz s6z ve
anlam sanatina bas vurmaktir. Belagat ilminin (ic subesinden birisi “Beyan”dir. Beyan ise sanatlari konu alan bir ilim
koludur.

5. “Lafz, manaya hizmet etmek olan kaziyye-i tabiiyye aksine cevrildiginden tabiat-1 belagattan boyle lafizperest
mutasalliflarin sanatina kadar...” (Muhakemat, 2. Makale, 1. Mesele)

Edebiyat tartismalarinda sekil (bicim) ve muhteva (6z) tartismasi yapilagelmis, kimisi seklin kimisi de muhtevanin daha
onemli oldugu iddiasinda bulunmustur. Bedilizzaman bu konuda muhtevayi yani manayi dncelemis, sdziin manaya
hizmet etmesi geregi zerinde durmustur.

“Lafizperestlik, nasil bir hastaliktir, 6yle de suretperestlik ve Usl(pperestlik ve tesbihperestlik ve hayalperestlik ve
kafiyeperestlik simdi filcimle ileride ifrat ile tam bir hastalik ve manayi kendine feda edecek derecede bir maraz
olacaktir.”

Il. Siir

Bedilizzaman, edebi bir tiir olan “siir"e iliskin dlslincelerini zaman zaman deginiler halinde teorik ve felsefi bir
yaklasimla ortaya koymustur.

Bedilizzaman, siiri bir yoniyle “hayal-hakikat” karsithidi baglaminda irdelemektedir. Bu karsitigi genellikle Kur'an
UslUbuyla siir UslGbunu mukayese ederken belirgin bir sekilde 6ne cikariyor:

“Kur'an-1 Hakim, nihayetsiz parlak, ylksek hakikatlari cami oldugundan, siirin hayalatindan mistagnidir.” (Sézler, 13.
s6z)

“Senin parlak biylk hakikatlerin siirin hayalatindan miinezzeh ve tezyinatindan mustagnidir.” (S6zler, 25. s6z)

“Ayetlerin bahsettikleri hakikatlar, siirlerin bahsettikleri hayalattan pek vasi ve pek yiiksektir. Bu itibar ile siirden
addedilmemistir. Hem de ayetler, sahibinin sulinat ve efalinden bahseder. Siir ise fuz(li olarak gayrden bahseder. Hem
de filciimle adi seylerden bahsi harik(iladedir. Siirin harikuladelerden bahsi, ale’lekser adidir.” (Mesnevi-i Nuriye, Semme)

Bu disUnceleriyle Bedilizaman, genel anlamda dilin iki temel ifade imkani olan nazim ve nesrin tekablil ettikleri manalari
isaret etmektedir. Buna gore nesir, hakikatlarin dolayimsiz (dogrudan, birebir karsilamali, acik) ifade imkani; nazim (siir)
ise hayallerin ifade imkanidir.

Hakikat, reel alemde, nefsii’'l'emrde, insan siijesinden bagimsiz olarak var olan gercekliktir. Somutlugu tartisiimazdir.
“S6z"den bagimsiz olarak varligi kesindir. Dolayisiyla hakikati ifade eden s6z, aractir, vasitadir, géstergedir, Hakikati
bizatihi dncelikli kilan, var olusunu saglayan onun gdsterge vasitasi olan “s6z” degildir. Hakikat asil, s6z tebeidir. Hakikat
birincil, s6z ikincil konumdadir.

Kur'an ayetleri, asil olarak nesir Uslibuna sahiptir ve ayetlerin harf ve kelimeleri, hakikatlarin sembolleri ve isaretleridir.
Mesela “
onermesi, bir hakikattir. Bu hakikat, reel alemde objektif bir varliga sahiptir ve kisiden kisiye degisebilirligi olan slbjektif,

izafi (goreceli, rolatif) bir degeri yoktur. Bu hakikat karsisinda insan tek bir tutum sergilemek durumundadir. O da

Sizi topraktan yaratmis bulunmasi. Onun ayetlerindendir.” (Rum; 20) ayetindeki “insanin topraktan yaratiimasi”

inanmak ya da inanmamak. Yoksa bana gdre, ona gdre, sana gore sdyle olabilir gibi konumlama yapilamaz.

Dolayisiyla nesir UslGbuyla ifade edilen “insanin topraktan yaratilmasi” hakikati siijeden ve s6zden bagimsiz, objektif ve
acik bir olgudur.

Siir ise ontolojik anlamiyla hakikatlerin degil, hayallerin ifade imkanidir. Yahya Kemal'in,

Kandilli ylzerken uykularda,



Mehtabi surlkledik sularda.

beytini ele alalim. Burada dil, her ne kadar dogrudan dogruya olan bir vakianin iletilmesi misyonuna sahipse de; siir
dilinin asil gdstermek istedigi, objektif gerceklik degil; stbjektif (6znel, zihinsel) gercekliktir. Sairin sdyledigi sey,
duyurmak istedigi seyin vasitasidir. Objektif varlik ve vakialar, sairin duygu ve hayal aleminde aldi§i bicimle; yani sijenin
yeniden Urettigi bicimle sdze yansir. Onun igin siibjektiftir, soyuttur. Siirin tekabl ettigi hayaller, sairin bireysel olarak
duygu ve hayal dunyasindaki soyut tasarimlardir.

Yukaridaki misralarda Yahya Kemal, “Bogazda sevgiliyle yapilmis bir sandal gezintisi”ni anlatiyor. Bu gezinti, objektif bir
vakiadir. Reel alemde bagimsiz bir gercekligi vardir. Ancak sairin asil amaci, yalnizca bu objektif vakiayi belirtmekle
yetinmek degildir. Oyle olsaydi “Sevgiliyle Bogazda bir sandal gezintisi yaptik” gibi ylizeysel anlam boyutuyla sinirli bir
nesir ciimlesi kullanarak meramini ifade ederdi. Beytin ilettigi ylizeysel ve acik anlami “Sevgiliyle yapilan sandal
gezintisi"dir. Ortilk anlami ise bu objektif vakianin araci kilinarak dile getiriimeye calisildigi stibjektif bir mutliuluk halidir.
Reel diinyadan alinan unsurlar (Kandilli, su mehtap, vb.) sairin duygu ve hayalinde onun tekil dinyasina 6zgu soyut, bir
hali doguran anlamli bir kompozisyon olusturmustur. Bu hayal, izafidir. Yahya Kemal, dis dinyadan aldigi bu unsurlarla
kendisi icin olumlanabilecek bir hayal diinyasi kurmustur.

Ayni somut unsurlarla baska bir sair baska duygulanimlarla gene érnegin slbjektif bir hiizlin hali, yani kendisi icin
olumlanamayacak bir hayal Uretebilir. O da soyut, izaff ve stibjektif bir haldir.

Demek ki sairler, siirlerinde nesir Gslbundan farkl olarak acik anlamin 6tesinde o6rtiik, 6znel bir anlami yani kendi
hayallerini duyurmak isterler. Her insanin soyut yapisi yani duygu ve hayal alemi ayri oldugundan (on sekiz bin alem)
hayaller, reel alemde karsiligi olan objektif varliklar degil, izaff, slbjektif gercekliklerdir. Siirde amac acik anlam degil
ortik anlamdir.

Bu bakimdan nesrin hakikatlari s6zden dnce ve sézden bagimsiz iken; siirin hayalleri ancak sozle, siirsel Gslubun
etkileyiciligiyle varlik sahasina ¢gikabilen olgulardir. Yukarida verdigimiz érnekten yola gikarsak “insanin topraktan
yaratilimasi” hakikatinin varlik sahasina ¢ikmasi, ille de bir sézle ifade edilmesine bagh degildir. insanin arz tizerinde
dolasmasi, baskalari tarafindan goriilmesi, onun yaratildiginin yeter delilli alametidir. Ancak yaratiimis ve yaratilacak her
insanin duygu ve hayal dlinyasi diger tim insanlarinkinden farkhdir (bu tesahhus ve ehadiyet-vahidiyyet terimleri
Isiginda distndlmeli).

Hayaller, fertten (insan teki) bagimsiz objektif bir olgu degildir. insan siijesinde somut varliklara bagl cagrisimlarla
olusan soyut tasarimlardir. Varlik sahasina ¢ikisi da yalnizca s6zle, dille ve 6zellikle siirsel Gisl(ipla mimkindir. insan
hayalinin fotografi cekilemez, goriilemez ve gosterilemez. Ancak siirin imkanlariyla hissettiriimeye calisilir. Nesrin
hakikati ise insan zihninde yer alan soyut bir hal degil insanin disinda reel alemde var olan, gorilen, gosterilebilen veya
varligi somut delillerle ispatlanabilen olgulardir.

Yukariya 6rnek olarak aldigimiz ayetin amaci, objektif bir vakiayi insanlara “haber vermek”tir. Gene 6rnek olarak
aldigimiz siirin amaci ise objektif bir vakia olan “bogaz gezintisini haber vermek” degil, bu olayin sairin hayalinde aldigi
duygusal bicimin insanlara da yansitiimasi ve duyurulmasidir.

Bedilizzaman, siiri fert, topluluk ve milletlerin Urettikleri tiim kiltlrel ve tarihi dederlerin nesilden nesile etkili bir sekilde
aktarimini ve kalicihgini saglayan sihirli bir iletisim araci olarak gorr:

“Ceziretl’l-Arab ahalisi o asirda ekseriyyet-i mutlaka itibariyle Gmmi idi. Ummilikleri icin mefahirlerini ve vuk{(at-i
tarihiyyelerini ve mehasin-i ahlaka yardim edecek durlib-1 emsallerini kitabet yerine siir ve belagat kaydiyla muhafaza
ediyorlardi. Manidar bir kelam, siir ve belagat cazibesiyle eslafdan ahfada hafizalarda kalip gidiyordu.” (Sozler, 25. S6z)

“Arab kavminin divanlari siir idi. Yani medar-i iftihar olan hallerini siir ile kayd ve muhéafaza ederlerdi.” (isarati’l-icaz)

“Her insan kiymetli bir séziinii ve fiilini bakilestirmek icin istiyakla kitabet ve siir, hatta sinema ile hifzina calisir.” (Asa-y
Mlsa, 11. Mesele)



Genel anlamda edebiyat, siirle 6zdeslesmis gibidir. Edebiyati yalnizca siire indirgemek mimkiindur. Clink(i edebf
olmanin yeter sartlari siirde mindemictir. Siirin sihri s6z0 disipline edebilmesindedir. Siirde dilin tim unsurlari, olmasi
gerektigi kadardir ve olmasi gereken yerdedir. “Az sozle ¢ok seyin ifade edilmesi” s6ziin kisrindan arinip libbe evrilen
tasaffilerini isaretliyor. Siir, ilintisiz manalarin ve daginik olay, diistince ve duygularin anlamli, mantikli ve insicamli bir
butinlige ulastigi duru bir havuzdur.

0 bakimdan degisik zaman ve mekanlarda cereyan etmis olaylar (vukGat-1 tarihiyye) ancak siirin sihirli s6ziiniin
simgeselliginde zamanlar 6tesine ulasabilir. Yasanan pek ¢ok olay, bastan gecen bir cok tecriibe, kalbe dogan pek cok
duygu ve akla hiicum eden binlerce dlslince, ancak siirin sembollestirmeye imkan veren yapisi icinde yogunlastiriimis
bir halde anlamli bir dile kavusabilir.

Cogun ve daginik olanin “6z"e indirgenmesi ya da yogunlastiriimasi ameliyesinden sonra milli mefahirlerin, éviing ve
kivanglarin, tarihi olaylarin ve ahlakin glizellesmesine yardim edecek hikmetlerin tecrid imbiginden gecerek kalicihgi
mimkin hale gelebilir.

Ferdin ya da milletin sahip oldugu tim kdltlrel birikimleri onlarin birebir karsilidi olan tek boyutlu gdstergeleri, yani
siradan iletisimi olan tek boyutlu gostergeleri, yani siradan iletisimi saglayan dil dizgesi, zamanlarin sert tarayan
kasirgasina karsi koruyabilecek bir glice sahip degildir. Onun icin insanhgin tarihi siirec icerisinde buldugu en evrensel
deger, soyutun (st dile aktarilabilmesi basarisidir. Vukua gelen olaylar, tecriibelerle elde edilen kazanimlar, ahlaki olana
gotiren degerler; bltin bunlar ilk dogus anlarinda somutturlar, ancak vukua gelislerini tamamladiktan sonra soyut bir
huviyet kazanirlar.

Millf bir basari, olus aninda somut bir hadisedir. Bir slre sonra o milletin génliinde o somut basari soyut bir éviing
duygusuna dénisir. Tarihsel donemecleri gerceklestiren olaylar ve ahlaki degerlerin dogusuna zemin hazirlayan
tecribeler de oyledir.

O halde soyut bir nitelige biriinen tim beseri kazanimlarin nesiller ve ¢aglar étesine aktarimi da glincel isleklige sahip
somut dil sistemiyle gergeklesemez. Bu, yalnizca somut dil unsurlarinin soyut bir yapiya evrilmis bicimi olan Ust dil yani
siirsel UslGpla mimkdin kilinabilir. Olaylar fizik diinyada, caginin mevcut sartlarinin icinde o anda glincel 6zellikleriyle
somut bir olgu olarak yasanir, sonra soyut bir hiviyet kazanir. Ve soyutlastirilmis bir dil evreninde; yani siirde canli
kalabilir.

Siir evreni kendi dilinin hususi latif bir alemidir. Siirin baska dile cevrilemezliginin sirr da buradadir. Glindelik dil,
ylzeysel tek boyutlu bir anlam yapisina sahiptir. Zamanla fonksiyon degisimine ugrayabilir, baska dile gevrilebilir de,
ancak siir dili baska dile ya da nesre cevrilemezligiyle dis miidahalelere kapal olusunu, deformasyona maruz
kalamayacagini ve zamanin kendisini degistirip yipratmayacagini gésteriyor. Dolayisiyla siir, kodladigini koruyup
aktarmada bir yeganelige sahip. Bunu da en cok yogunlastirma, tecrid etme, vezin, kafiye gibi unsurlarla sagladigi
muzigin glclyle ve sihriyle yapabilmektedir. Mizik nasil lst soyut bir dilse siir de bir bakima 6yledir.

Bedilizzaman dikkat edilirse siire “muhafaza etme”, sagladigi “cazibe”yle “nesilden nesle hafizalarda kalip gitmesini
temin etme”, “kayd etme”, “bakiestirme”, “hifzina calisma” gibi fonksiyonlar ylklemistir.

Bedilizzaman, siiri bir baska acidan “sekil-muhteva” karsithdi icerisinde degerlendirme yoluna gitmis; siiri sekli
onceleyen edebi bir form olarak gérmdistdir:

“Ben dahi nazim ve kafiyeyi bilmedigimden ona kiymet vermezdim. Safiyeyi kafiyeye feda etmek tarzinda hakikatin
sUretini nazmin keyfine gdre tagyir etmek hig istemezdim. Yalniz manayi disiniyordum.

Cesedi libasa gore yontmakla rendeleyen suaraya tenkidimi géstermek istedim.
Yirtik Gslba bakip o ali hakikatlara karsi dikkatsizlik ile hlirmetsizlik etme!..

Zannimca lafz ve nazim, sanatca cazibedar olsa nazari manadan cevirmemek icin perisan olmasi daha iyidir.” (Sozler,



Lemeat)

Bedilizzaman'in terminolojisine gore siirde “sekil, kafiye, nazim, libas, yirtik UslGp, Iafiz kavramlariyla; “Safiye”,
“hakikat”, “alt hakikatler”, “mana” kavramlariyla da “muhteva” karsilanmaktadir. Yukariya alintiladigimiz sézlerde hem
“din”in yerine “sanat”in ikame edilmesi distincesine hem de sairlerin ve elestirmenlerin “siirde sekil mi 6nemlidir,
muhteva mi?” tartismalarina géndermeler yapilmaktadir.

“Din”in yerine “sanat”in ya da “estetik deger”in konulmasi diistincesi kimi zaman uygulama planinda kimi zaman da
teorisi ve felsefesi yapilarak strddrilegelmektedir.

Din, insanin dogrudan yani dolayimsiz hakikatlarla aynilesmesi ve varlik amaciyla bltlinlesmesini saglar. Bu bakimdan
oncelikle ve bizatihi “hal”dir. “Kal”, séz ve lafiz onu bitlnlyle karsilayamayan kismi aktarim ve anlatim vasitasidir. Dinin
icsellesmis ve “hal” olmus mitekamil bicimi lafizla tam ifade edilemezlige sahiptir.

Bedilizzaman'in “mana” ve “ali hakikat” diye ifade ettigi 6z veya din, nazmin yirtik Gsliibuna ve lafzin sinirlayici ve
daraltici kalibina sokulamayacak kadar latif bir ic halidir. Mutasavvif sairlerin bile sdyledikleri siirlerinde biz onlarin
yasadiklart mana diinyalarindan yalnizca klciik isaret ve deginiler bulabiliyoruz. Anlatabildikleri, kal diliyle
ifadelendirebildikleri, yasadiklarinin ve hissettiklerinin ¢ok az bir parcasidir. O bakimdan mana; soyut, latif ve sinirsizdir.
Lafiz ve nazim ise somut s6zlerin sinirliligina sahiptir. Sekil muhtevayi karsilayamaz.

Din, insani dogrudan dogruya mutlak hakikatin giizelligiyle yuzyUze getirirken siir ve sanat, s6zlerin, sekillerin ve
objelerin kompozisyonundan olusturulmus izafi ve suni glizellikle yizlestirir. Mutasavvif sairler, dogrudan dogruya
mutlak hakikatin, ilaht askin, varligin bitlnln insicamindan dogan hiisn-i micerredin, latif mananin siirini sdylerken;
estet sairler, sozle, cizgiyle ya da tasla veya baska bir maddeyle insa edilmis estetik yapilarin, somutun, somut gizelligin
siirini sdylemislerdir. Bu bir anlamda “din”e karsl “estetizm dini"nin ya da daha genel anlamda “sanata taparligin” énce
¢ikariimasi girisimidir.

Tanpinar gibi estetizm dininin kullari, Osmanldan tevaris edilen ve bugin bir kismi gériingliler aleminde sergilenen
muhtesem sanat eserlerinin yalnizca estetik degerini, somut giizelliklerini 6ne ¢ikarirlar. “Bursa’da Zaman" siirinde bunu
gérmek mimklndur. Bu siirde cami ve benzeri diger yapilar, biyik dini heyecanlarin yasandigi, manevi tekamdllerin
gerceklestigi dini mabedler degil; manevi ve dini boyutundan tecrid edilmis sanat mabedi olarak algilanmistir.

“Bir ilah uykusu olur elbette
Olum bu tilsimli ebediyette”

Burada “tilsiml ebediyyet”, sanatin estetik dinyasini ifade ediyor.

Tanpinar, muhtesem Osmanli eserleri hayranligiyla aslinda mananin yani dinin estetigine degil; somut sanatin estetigine
taparak cok gizli bir materyalistik yaklasim icinde olmustur.

Estetizm dininin sanat eserlerinde ruhi tatmin aramasinin asil cikis noktasi, materyalistik diinya gorisiinin ve bakis
acisinin kurulugunu ve katiligini suni yollarla yumusatma arzusunda yatmaktadir.

Diger yandan Bedilizzaman, sairinin nazmin bicimsel unsurlariyla ve s6z malzemesiyle saglayacadi sihirli yapinin
blylleyici s6z insasinin mananin hakikatina perde yapiilmamasi gerektigine de vurgu yapmaktadir. Su halde hem genel
anlamda sanat ve estetik deger, dinin yerini almamalidir hem de siirlerde sekil, muhtevayi sinirlamamalidir. Asil
sdylenmek istenen sey, sdyleme bicimine feda edilmemelidir. Sekil belirleyici olmamali; muhteva, kendi bi¢cimini kendisi
dogurmaldir.

Bedilizzaman, safiyeyi yani manayi kafiyeye yani sekle feda etmemekle, hakikatin suretini nazmin keyfine gore
degistirmemekle, cesedi libasa gére yontmamakla ve yalnizca manayi diisinmekle, nazari manadan cevirmemekle sekle
yani somuta (materyale) karsi manayi énceleyerek antimateryalistik bir tavri 6zenle vurgulamistir. Clinki siirin somut
unsuru olan sekli manaya éncelemek, “madde asildir, belirleyicidir” yargisinin bir tezah(r(idir ve bu da materyalizmdir.



Yapisalcilar da ayni yaklasimdan yola cikarak dili ve dil Grlnlerini incelerken kelime, clmle gibi dilin yapi taslarini
belirleyici unsur olarak aliyorlar ve mana ¢6ziimlerini maddi yapidan yola ¢ikararak yapmaya calisiyorlar ki bu da
materyalizmdir.

[ll. Roman
Diger sanat tirleri gibi “roman” da disaridan bir miidahaleyi veya empozeyi kabul etmez.

0, Uretici ferdi kabiliyetlerin ve sabirli calismalarin ortak bir Griintdir. Ancak, gerek teorisi ve gerekse uygulamadaki
ornekleri etrafinda yapilan konusmalar ve kagida dokilen yazilarla teorik bir “roman kiltiri”nin olusturulmasi,
romanclya midahaleden ziyade; ona beslenecegi bir atmosfer hazirlamis olur. Bu ¢ercevede bir yerde ortak
duyarliklarimizin olusma zemini olan Risale-i Nur eserlerinde Mislimanlarin romanlarinin (izerine temellenebilecegi bazi
koklere, inkisafa mustaid nlivelere ve en nihayet bu romana hayatiyet verecek usarelere deginmenin 6nemi bir gereklilik
arz ediyor.

ister klasik, ister modern olsun, tarihi siire¢ icinde romanin ana damarini diyalektik catisma olusturmustur. Bu diyalektik
catisma, romancinin felsefi, ideolojik ya da dinf diinya goérisleri dogrultusunda cesitlilik gostermektedir.

Ornegin, Marksist romancilar, sosyal siniflar miicadelesini, toplumu yalnizca sosyo-ekonomik ézellikleriyle tanimladiklari
iki sinif-burjuvazi ve proleterya-celiskisi Uzerine kurarlarken roman tiplerini de bu iki sinifin ayirt edici 6zelliklerini baskin
bicimde temsil eden kisilerden secerler. Bu duruma bagl olarak romanin vak’asi, zamani ve mekani da bu sosyal
miicadelenin cereyan ettigi yer olacaktir.

Bu ve benzerf diger diyalektik calismalar, iki veya daha cok cevrede onlari temsil eden kisiler arasinda gecebilecegi gibi
tek bir kisinin kendi ruh dinyasinda da gecebilir. Olumlu ve olumsuz duygu, arzu ve disincelerin catismasi gibi. Clink(
genel olarak insan hayatinda mutlak iyi ve glizel yoktur. Bunun yerine izafi iyi ve glizel vardir. Bir baska ifadeyle insanin
iyi, olumlu yanlari olabildigi gibi zaman zaman koéti, olumsuz duygu, diisiince ve davranislari da olabilir. Beser olmanin
geredi budur. Yani Mlsliimanin her hareketi Misliiman olmadidi gibi kafirin her hareketi de kafir olmaz. Mutlak iyi ise
dari’'l-hikmet olan diinya oncesi ruhlar alemi ile diinya sonrasi Cennet alemindedir. O bakimdan diinya insanlarina
sunulacak romanin diinya realitesiyle ¢elismemesi istenir. Bunun icin de bir tarafta hep iyi, diger yanda da hep
kotllerden olusan insanlarin macerasi, cagin romani olmaktan uzak disliyor. Ancak diyalektik catismayi gerceklestiren
ayri tiplerin ayri olmalarini saglayan onlarin “kiltlrel 6z"leridir. Hayati yorumlama bicimlerine y6n veren “temel
dinamik”tir. Ama bununla birlikte bu kultirel 6zden kaynaklanan deger yargilarini insanlar, hayatin bunca degiskenligi ve
bunca karmasikligi iginde butinlyle uygulamaya gegiremiyorlar.

iste Risale-i Nur'daki gerek “temsili hikdye”lerde, gerekse diger bircok yerde iki ayri “kiltirel 6z”tn karsithg
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mukayeselerle sergilenmektedir. “iman” ve “kifiir” terimleriyle ifade edebilecegimiz bu “6z"ler, “sagdaki yol”-"soldaki
yol”, “hikmet-i Kur'aniyye”-"hikmet-i felsefe”, “felsefe tilmizi”-"Kur'an sakirdi” gibi kelimelerle de isimlendirilirken hep

diyalektik celiskiyi barindiran durumlariyla ortaya konur. Tabif ayrica s6z konusu “6z”lerin Urettigi kiltir yapilanmalari,
hem birer sistem ve ilke olarak, hem de onlari yasantilariyla olaylar ve esya karsisindaki duygu, dlsiince ve tepkileriyle
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temsil eden tipler yoluyla ortaya konmaktadir. Bu tipler, “bahtiyar nefer”, “bedbaht nefer, “Hudabin”, “muallem,
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vazifeperver”, “acemi nefisperver”, “akilli, akh basinda olan”, “magrur, nefsi firavunlasmis”, “giizel huylu kardes”,

“ahlaksiz ve serseri”, “hikmet-i Kur'an'in halis tilmizi-, “felsefenin halis tilmizi” gibi isim ve sifatlarla belirtilen kisilerden
olusmaktadir.

Caginin tanigi olan romanci, bu sembolik tiplerin cagdas iz distiimlerini tanir, irdeler ve onlari felseff boyutlariyla vak'a
kuruluslarinin canli dinyasinda var kilar.

iki ayri lemin temsilcisi olan bu tiplerden ilki, Risale-i Nur'un kazandirdi§i tahkiki iman kiiltiir temeline dayali diinyayi
yorumlamada dogru mantigin ifadesi olan islam imanina sahip miimin insandir. Bu insanin varliga, hayata olaylara,
zamana ve bltiinlyle kainata bakis esprisi nirengi noktalariyla isaret edilmistir.

Digeri ise, hayata bakis acisinda islam imanini temel dayanak olarak almamis insandir ki, bunun varyantlari bir hayli



fazladir. Ateist, nihilist, egzistansiyalist, paganist ve bunlara benzer daha bircok kendilerine felsefi dlislince sistemlerinin
adlarini izafe eden bu marjinallerin yasama serlvenleriyle miiminin anlamini midrik olarak yasadigi hayatin, Risale-i
Nur'un degindigimiz karsilastirmali izah esprisi icinde romanlastiriimasi mimkindr.

Ozellikle temsili hikayelerdeki her iki tipin olaylar ve esya karsisindaki davranis ve tepkileri, zamana ve hayata karsi
duygu ve dislinceleri semboller ve genel prensipler halinde verilmis olup, romanci sentezci sanat duyarliligiyla bu
sembollerin yasanan aktlel diinyada karsiligini bulan anlamlarini, tekabiil ettigi yasama bicimlerini tahkiyeye
dondstlrecektir.

Roman icin dzellestirilen buradaki 6rnekleyici kalkis noktalari, hikaye, tiyatro gibi tahkiyeye dayali diger sanat dallari icin
de genellestirilebilir.

Murat SONMEZ



